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Tokyo—Paris—Kyoto: itinéraire dune redécouverte
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des «arts décoratifs» au début du XXe siécle a travers

le cas d’Asai Chu
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Le séjour A Paris du peintre Asai Chi i I'occasion de I'Exposition universelle de 1900

Je voudrais partir d'un cas particulier, pour fournir quelques pistes de réflexion sur les arts décoratifs japonais au début du XXe siecle. On connait depuis déja
longtemps 'influence qu'exerga l'art japonais sur les arts décoratifs en Europe 2 la fin du XIXe et au début du XXe siécle, dans le prolongement de ce
mouvement que 'on a appelé le « japonisme » Ce phénoméne a fait I'objet de nombreux colloques et publications, notamment depuis la merveilleuse
exposition qui s'est tenue sur le sujet au Grand Palais  Paris en 1988, puis au Musée national d'art occidental de Tokyd, a I'initiative de Genevigve
Lacambre *1).

On connait moins, en France tout au moins, I'influence qu'ont exercé 2 leur tour les arts décoratifs européens, et notamment frangais, de cette méme période,
sur la naissance du modernisme au Japon. C'est ce que nous a montré de maniére remarquable I'exposition Les ares décoratifs japonais face i la modernité
1900-1930, qui a été montée par le commissaire Matsubara Rytichi pour la Maison de la culture du Japon 4 Paris. Je voudrais pour ma part m'arréter sur la
seconde salle de cette exposition, consacrée 4 « l'influence de I'Art nouveau sur les arts décoratifs japonais », et en particulier sur les ceuvres d'un artiste nommé
Asai Chi (1856-1907). Asai est I'auteur du dessin de la trés belle écritoire en laque & motif de combar de cogs, exécutée par le jeune laqueur Sugibayashi Koké
(1881-1913) a Kydto en 1906, et qui a été choisie pour l'affiche et la couverture du catalogue de I'exposition Ifig. 1).

Au Japon, aujourd'hui encore, Asai Chi est surtout connu pour son ceuvre picturale 4 la « maniére occidentale ». C'est un des artistes les plus brillants de sa
génération et il est considéré, a juste titre, comme l'un des péres de la peinture moderne a I'époque de Meiji. Certaines de ses ceuvres, comme ses Paysans de
retour des champs de 1887 (fig. 21 ou sa Moisson d automne (Université des beaux-arts de Tokyd), de 1890, ont été reproduites au Japon dans des manuels
scolaires ou sous forme de timbre et sont de ce fait largement connues du grand public. Asai incarne en cette fin du XIXe siécle une forme de naturalisme
paysan, un peu a la maniére d'un Jules Bastien-Lepage (1848-1884) en France, qui est son contemporain, mais cette maniére est i cette époque trés nouvelle au
Japon et n'a rien d'académique, comme ce furt le cas chez nous. On connait moins en revanche son travail, plus original, tout au moins pour un regard
d'aujourd'hui, dans le domaine des arts décoratifs. Il est pourtant essentiel, incontournable, pour comprendre la naissance de la modernité dans ce pays. J'ai
consacré il y a une quinzaine d'années une thése de doctorat A ce sujet(*2) et c'est donc avec une certaine excitation que jai vu revenir en France pour la
premitre fois certaines des productions d'Asai, dont des projets de décor exécutés a Paris méme, il y a un peu plus d'un siécle.

En effet, cette orientation du travail d'Asai vient avant tout de son séjour en France, 4 l'occasion de la grande Exposition universelle de 1900. Une photographie
prise 4 cette période dans les rues de Paris (fig. 3) le montre en compagnie de plusieurs autres artistes importants de cette génération, comme le peintre Wada
Eisaku (1874-1959) @ droite) et le sculpteur Shinkai Taketard (1868-1927) (4 gauche), accompagnés par le poéte Tkebe Yoshikara (1864-1923), avec lequel il

Fig. 1 Asai Chi (dessin), Sugibayashi Kokd
(décor), écritoire en laque, 1906, Musée
municipal des beaux-arts de Sakura.
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réalisera quelques années plus tard un trés intéressant album de dessins sur les métiers japonais!*3), accompagnés de waka, dans lequel il déploiera tout son
talent d'illustrateur. Plusieurs dizaines d'artistes japonais se retrouvérent i Paris 4 cette période de I'Exposition universelle ¢t chacun y fit une expérience
décisive. Shinkai, par exemple, I'un des péres de la sculpture moderne, réalisera aprés son séjour en France et en Allemagne des meubles dans le style Art
nouveau, comme ce burcau 3 motif d’animaux marins vendu au Japon par la firme Maruzen 2 la fin des années 1900 [fig. 4], Ces créations modernistes
contrastent avec le caracrére académique des sculptures monumentales de plein air en bronze, influencées par ses maitres allemands, qu'il réalisera par la
suite(*4).

Clest autour du Trocadéro et de V'esplanade du Champ-de-Mars qu'étaient présentée il y a un siécle la plus formidable exposition des arts et des techniques du
XIXe siécle. Une manifestation gigantesque, & caractére i la fois rétrospectif et futuriste, qui fut marquée dans le domaine des arts décoratifs par le triomphe
de I'Art nouveau. Asai Chi a laiss¢ plusicurs précieux témoignages de cette exposition, publiés dans la presse japonaise, dans lesquels il exprime 2 la fois son
découragement et sa fascination. Découragement face a l'art occidental dans sa puissance écrasante, qu'il découvre notramment 2 I'Exposition rétrospective dc
I'art frangais. Fascination face aux expérimentations dans le domaine des arts décoratifs. Asai visite en particulier avec enthousiasme le pavillon de 'Art
nouveau monté par Siegfried Bing, ct il sera I'un des premiers 2 en parler au Japon, dans des lettres au poéte Masaoka Shiki qui seront publiées dans Ja revue
littéraire Hotorogisu. Cet Art nouveau, Asai le découvre partour dans Paris, dans son architecture et son mobilier urbain, sur les affiches qui couvrent ses
murs, chez les illustrateurs de revues. Et cette découverte est une legon. Elle lui ouvre une autre voie. Asai réunira d'ailleurs une collection d'affiches Art
nouveau — dont cerraines d'artistes célébres comme Grasset ou Mucha — qui est en partie conservée 3 Kyoto, 2 I'université des arts et techniques (Kogei sen.i
daigaku), ot il fonda I'enseignement du design. Asai fur en effet fasciné par I'intervention des artistes dans les arts de la vie quotidienne et dans [a publicité et
il incita aprés son retour au Japon les peintres a se mettre au service d'un art reproductible, réalisant lui-méme plusieurs projets dans ce domaine.

Un troisiéme type de découverte que fait Asai 4 Paris, et cela peut sembler curieux, c'est I'art japonais dans sa longue tradition. Cet art japonais, il peut le voir
notamment 2 l'exposition montée dans un pavillon des jardins du Trocadéro : il s'y tient une rérrospective d'une ampleur jamais égalée depuis (fig. 5]. Asai
découvre aussi non sans surprise le gotr des Frangais pour l'art japonais et il saisit I'influence qu'il exer¢a sur l'arc moderne. Cette redécouverte, en terre
éerangére, de l'art de son propre pays va étre cruciale pour l'orientation de son travail futur. Asai sera aussi un voyageur dans toute I'Europe, de Vienne 2
Londres, en passant par Venise, comme le montre une carte postale envoyée 3 son ami l'écrivain Iwaya Sazanami, bien connu pour ses livres pour enfants, et Fig. 2 Asai ChQ, Paysans de retour des champs,
qu'il s'appré[e a rﬁjoindre 3 Berlin ltig. 6). 1887, huile sur toile, Musée d'art de Hiroshima.

Y
N
Fig.3 Shinkai Taketard, Asai Cho, Fig. 4 Shinkai Taketard, bureau, firme Maruzen, Fig.5 Le pavillon japonais de I'Exposition universelle Fig. 6 Asai Ch{, autoportrait en voyageur, carte S
Ikebe Yoshikata, Wada Eisaku (de gauche & c. 1903-1810. de Paris, 1900. postale, 1902, d'apres Mokugyo ikyd, 1909. &
droite) & Paris vers 1900-1901. S



Projets et céramiques réalisés 3 Grez-sur-Loing

Jai intitulé cette communication « Tékyé — Paris — Kyéro, itinéraire d'une redécouverte des arts décoratifs », pour montrer combien ce cheminement d'Asai,
qui passe de la capitale de I'art moderne japonais qu'était Tokyd, & Kydro, |'ancienne capitale, correspond 4 un changement de centre d'intérér et de perspective
dans son ceuvre. Mais pour franchir la distance « mentale » entre les deux villes, il fallut 4 Asai la médiation de Paris.

En vérité, c'est moins & Paris méme que dans le village de Grez-sur-Loing, non loin de Barbizon, qu'Asai réalisa en 1901 ses premiéres expériences. Une série de
modeles décoratifs en atteste, comme ce projet de vase & décor de coquelicots stylisés qui porte la date au crayon, en frangais, du « 10 novembre 1901 »,
présenté dans l'exposition !fig. 7). Ce type de motif est & mettre en relation par exemple avec les planches d'un album signé par le grand décorateur Eugéne
Grasset, La plante et ses applications ornementales (Paris, Librairie centrale des beaux-arts, E. Lévy éditeur, 1896), qui recourent & des motifs végéraux stylisés,
chers 4 I'Art nouveau. La ressemblance est frappante avec ces compositions sur le théme du pavot dessinées par Maurice Pillard Verneuil (1869-1942), un éléve
de Grasset qui fut lui-méme largement inspiré par l'art japonais (fig. 8. De fait, Asai connaissait le travail de Grasset et une rencontre eut méme peut-étre lieu 2
Paris entre les deux artistes, comme en atteste son carnet d'adresses(*5).

Nous savons, avec certitude cette fois, qu'Asai collabora avec le céramiste Albert Boué (1862-1918), dont la fabrique érait installée 3 Montigny-sur-Loing, non
loin de Grez. Ce dernier pratiquait la barbotine colorée, un procédé qui permer de réaliser des décors picturaux élaborés, que l'on a qualifiés de « céramique
impressionniste »(*6). Asai fréquenta aussi un sculpteur et peintre animalier installé dans le méme village, Chatles Virion (1865-1946), qui l'incita sans doute 2
pratiquer 4 son tour la sculpture. Sans détourner ['artiste japonais de son travail pictural, ces rencontres 'orientérent vers d'autres formes de créations
plastiques, lui permettant de diversifier son registre et ses sources d'inspiration.

|
Porer. e, DerMobn -
Fig.7 Asai Cha, projet de décor pour un Fig. 8 Maurice Pillard Verneuil, « Pavot », Fig.8 Asai ChQ, plat en céramique a décor a la barbotine,
vase, 1901, Musée national d'art d'aprés Eugeéne Grasset, La plante et ses 1901, Musée départemental des beaux-arts de Chiba.
moderne de Kydto, cat. n° 19. NUBHX applications ornementales, 1896.
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Fig. 10 Asai Cha, vase a motif de bouleaux Fig. 11 Asai Ch{, projets de décor, 1901-1902, Musée national d'art moderne de Kyodto, cat. n® 20. /YUBAX{L &R
btancs, 1901. R 20

Il reste malheureusement peu de témoignages de cette premiére expérience d'Asai dans le domaine de la céramique. On connait notamment une assiette &
motif de £66 — cut oiseau fabuleux d'origine chinoise souvent représenté dans les décors d'objets décoratifs pour ses vertus auspicieuses [fig- 9). 1} nous reste
également de la production céramique d'Asai réalisée en France un vase 2 motif de bouleaux blancs, qui est lui directement inspiré des paysages de Grez
(fig. 10]. Un projet de décor pour deux plats 3 motifs de peupliers et de bouleaux blanc en automne, et & motif de peupliers et du vieux ponr de pierre sur le
Loing — dont on ne sait s'ils ont éié réalisés —, montre la merveilleuse capacité d'Asai & synthétiser un paysage de maniére extrémement moderne [fig. 11].
Asai reste un peintre, mais il parvient i transfigurer ce paysage de Grez qu'il représente par ailleurs de maniére plus conventionnelle, 3 la maniére d'un sage
impressionisme, & la mémc période, dans ses huiles et ses aquarelles. Pour ces projets de décors, Asai est plus proche du travail des peintres de I'école de Pont-
Aven ou des Nabis, d'un Emile Bernard par exemple, dans son Arbre jaune de 1892, ou des Arbres bleus de Gauguin (1888). Cer exemple montre une sorte
d'incroyable compression du temps historique, qui permet & Asai de passer en 4 peine une décennie du style naturaliste de 'école Barbizon aux Nabis.

Asai et la céramique

Dés son retour au Japon, aprés deux ans et demi passés en France, Asai participe & Kyo6to 4 la création du groupe Yacden, le « Jardin des amateurs de
céramique », comme en témoigne un cahier de modeéles dacé de 1903, conservé dans la grande famille de potiers de Kyéro, les Rokubei, et qui a été présenté
dans l'exposition Les arrs décoratifs japonais face 4 la modernité 3 Paris (cat. n° 21). Ce groupe réunissaic des peintres et des artisans professionnels issus de
grandes familles de céramistes de Kyéto, dans l'optique de réaliser ensemble des productions de qualité aux décors novateurs. Cerrains d'entre eux avaient
séjourné a Paris en 1900 er voulaient tirer de cette expérience des legons pour donner une nouvelle orientation i cette industrie céramique enfermée dans la
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tradition ou dans une production destinéc & l'exportation.

Ce cahier comporte notamment une série de décors d'Asai pour des plats rectangulaires (mukézuke) en céramique de style Oribe 4 couverture verte (fig. 12]. 1l
s'agit d'une éronnante et heureuse combinaison entre un genre de couverte issu de la céramique du thé, qui puise son origine dans les productions de ce grand
maitre de Ja fin du XVle et du début du XVlle siécle, Furuta Oribe, et des décors animaliers trés modernes, pleins d'humour, ol se croisent lapins, oies et
corbeaux. Ces assietres furent fabriquées par le jeune Kiyomizu Robei V (1875-1959), l'un des principaux collaborateurs d'Asai dans ce domaine de l'art de la
terre et du feu [fig. 13].

Avec Rokubei V, qui avait alors 4 peine trente ans et dont le pére était encore en charge de ['atelier familial, Asai se langa dans des décors géométriques encore
plus modernistes, qui semblent déja annoncer I'Art déco, comme avec ces assiettes rectangulaires 3 motif de moineaux {fig. 14] ou ce bol & thé & motif
champétre [fig- 15]. Les travaux de ce groupe Yitden se poursuivront jusque dans les années 1920 (la dixiéme exposition se tiendra en 1921), bien aprés la
disparition d'Asai. )

A Kybto, Asai continuera aussi de réaliser des céramiques a théme paysager, dans |'esprit de ce qu'il avait entrepris & Grez, comme pour un plat aux érables et
aux bouleaux blancs (fig. 16]. Dans les derniers mois de sa vie, Asai aménagea méme un four dans un pavillon du monastére Chion-in, dans le centre de Kyéto,
et fit réaliser par un artisan du quartier des potiers de Gojozaka des dégourdis de porcelaine qu'il ornait lui-méme de décors bleus au cobalt (gosu). 1l est
probable que ces petits bols 4 thé fassent partie de cette production tardive {fig. 171. Elles furent vendues par une petite boutique qu'il créa en 1907 dans le
quartier de Gion, au nom des Neuf Nuages (Kytiundd). Asai réemploie ici des motifs, comme ces biches de Kasugano 4 Nara traités de maniére naive et trés
moderne, qu'il développe par ailleurs dans des projets de « design graphique » (fig. 18].

Notons également qu'Asai collabora avec deux céramistes de sa génération qui avaient séjourné eux aussi 3 Paris en 1900. Le premier est Miyanaga Tézan |
(1868-1941), qui travaillait a ses cotés i I'Ecole supérieure des arts décoratifs (aujourd'hui Kégei sen.i daigaku), et Kinkézan Sébei VII (1868-1927). Deux
exemples de cette collaboration figurent dans le catalogue de 'exposition parisienne (cat. n°22-23). Ces piéces aux lignes trés pures présentent des morifs
végétaux stylisés, comme ce vase & motifs de ginkos de 1908 (fig. 191.

|

Fig.12 Asai Ch, projets de céramiques de style Oribe, c. 1903, Fig. 13 Asai Chl (décor), Kiyomizu Rokubei V {(céramique), cind plats a décors animaliers, Fig. 14 Asai Ch{ (décor), Kiyomizu R~okubei \
groupe Yatden, coll. particuligre. c. 1803-1907, Musée départemental des beaux-arts de Chiba. (céramique), assiettes rectangulaires a motifs de moineaux.
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Fig. 15 Asai Chil {(decor), Kiyomizu Rokubei V (céramique), bol Fig. 16 Asai ChQ, plat aux érables et aux bouleaux blancs, c.
a thé a motif champétre. 1803-1907.

S - 2 AL

Fig. 17 Asai Ch(, bols 2 motifs de biches. Fig. 18 Asai Ch{, « Biches de Kasugano a Nara », projet décoratif,
d'aprés Mokugo zuan-shi, 1908.

Fig. 19 Asai Chi (décor), Miyanaga Tézan | (céramique),
vase a motits de ginkos, ¢. 1908, Bibliotheque
municipale de Kybto. /S BE XL SRREIR 22 #
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Dc la peinture décorative a l'objet d'art

Le travail d'Asai offre aussi d'intéressants exemples de passages de peintures décoratives & des décors pour des objets d'art. On connait par exemple un décor
peint en 1906 par Asai pour un meuble [fig. 20] destiné au bureau du directeur de 'Ecole supérieure des arts décoratifs de Kybto, ol il fonda un enseignement
de design. Ce décor est composé de trois panneaux, l'un de formar horizontal qui représente le mont Hieizan, et les deux autres de formart vertical, qui
montrent des pruniers exécutés dans l'esprit de la peinture de I'école de Rinpa. Ce qui est intéressant, c'est qu'Asai va réutiliser le méme motif pour réaliser le
décor d'une boite en laque qui sera confectionnée par Sugibayashi Kok [fig. 211. Ce passage d'un méme motif d'un média & un autre est caractéristique de ce
nouvel étar d'esprit de l'artiste, qui retrouve en quelque sorte cet art « total » des créateurs de |'école Rinpa dc 1'époque d'Edo, comme Koérin, qui réalisaient
aussi bien des peintures sur paravent que des décors de laques ou de céramiques, sans idée de hiérarchie. Asai réemploie les mémes mortifs végéraux stylisés ou
les martériaux privilégiés des laques de I'école Rinpa : incrustation d'or, d'argent, de plomb, d'érain et de nacre.

Fig. 20 Asai Chd (décor), meuble pour I'Ecole Fig.20-2 Fig.21 Asai Cha (dessin), Sugibayashi Kokd (décor),
supérieure des arts décoratifs de Kydto, 1906, boite en laque.
Kydto kdgei sen.i daigaku.



Asai et I'art du laque

En 1906, Asai avair fair la rencontre de Sugibayashi Koké, un jeune artisan laqueur de 24 ans, Jui-mémc fils d'un laqueur de Kyéro, qui cherchair 4 renouveler
cette discipline et qui venait dc fonder avec quelques amis une revue, Shobijursu ou LAre mineur, pour diffuser de nouvelles tendances dans les arts décoratifs.
Cette revue myrhique, d'unc grande qualité formelle, alternaic des planches imprimées en xylographie, destinées  servir de modtle notamment dans le
domaine textile, et des textes discursifs, des présentations d'ceuvres occidenrales.

La méme année 1906, un groupe fur créé sous le nom de Kyéshitsuen, le « Jardin des amateurs de laques », qui fonctionna i la maniére des ateliers décoratifs
viennois. Il réunissair une quinzaine dc créateurs, dans une volonté de rapprocher peintres et artisans laqueurs soucieux de rénover leur producrion. Aux coés
d'Asai, on trouve un autre grand rénovateur des arts décoratifs 3 cette époque, le peintre de formation classique Kamisaka Sekka (1866-1942), qui avait lui
aussi séjourné en France au tout débur du XXe siécle, et dont le frére cadet, Kamisaka Yiikichi (1886-1938), se consacrera 4 la fabrication de laques au gofit
moderniste (voir cat. n” 13, 14, 15).

Asai quant 2 lui réalisa des dessins pour des objets en laque dans lesquels il réutilisa des motifs picturaux classiques — comme les deux moines chinois
excentriques Kanzan et Jittoku .fig. 22-23] —, mais complétement revisités dans un style épuré et trés moderne.

Asai découvre aussi les peintures populaires d'Otsu, du nom d'un village prés de Kyto ol on les produisait depuis le XV1le siecle. 1] redessine leurs motifs
traditionnels, en accentuant leur caractére comique, comme pour ce musicien aveugle qui sert de théme 4 une assiette (fig. 24-25]. La jeune fille 4 la glycine, I'un
des dix thémes favoris de ces peintures d'Otsu, est repris pour un laque [fig- 26]. Asai va plus loin encore. If transpose cette figure classique sous la forme d'une
jeune érudiante i la mode de Meiji [fig. 27]. Ce modeéle servira 4 nouveau pour une boite en laque destinée 4 contenir des cigares, réalisée par Sugibayashi
Ifig. 28]. L'objet lui-méme, s'il est de facture traditionnelle, est lui adapté & un usage moderne.

Citons encore parmi les réalisations d'Asai dans le domaine du laque un merveilleux bol & motif de chat, de 1906, exécuté par Sugibayashi Kokd [fig. 291. Dans

Fig. 22 Asai Cha, décor pour une boite en laque. Fig. 23 Asai Chl (dessin), Sugibayashi Kokd Fig. 24 Asai Cha, décor pour une assistte en laque, Fig. 25 Asai Chi (dessin), Sugibayashi Koko (décor),
{décor), bolte en laque. in%piré du motif du musicien aveugle des peintures assiette en lague.
d'Otsu.
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Fig. 27 Asai Ch(, carte postale a motif
d'étudiante, inspiré du motif de la jeune fille
ala glycine des peintures d'Otsu.

Fig. 26 Asai ChQ, décor pour une assiette en faque, inspiré du motif
de la jeune fille a la glycine des peintures d'Otsu.

Fig. 28 Asai Cha (dessin), Sugibayashi Kokd
(décor), boite a cigares en laque.

cette ceuvre modeste, d'une trés grande simplicité et absolument moderne, Asai parvient au paroxysme de la stylisation, pour ne garder que 'essentiel du sujet.
La collaboration entre Asai et Sugibayashi dura & peine deux ans, car Asai mourut en 1907, mais elle fur d'une grande richesse. Une trentaine d'ceuvres furent
ainsi réalisées par le laqueur, 4 partir des modeles d'Asal, avant sa disparition prématuric en 1913.

En présentant une petite sélection d'ceuvres d'Asai produites entre 1901 er 1907, j'ai tenté de remettre ¢n contexte I'évolution des arts décoratifs japonais au
début du XXe siécle, en insistant sur l'expérience décisive qu'a constitué pour toute une génération d'artistes le passage par Paris vers 1900.

En conclusion, je voudrais relever quatre points. Tout d'abord, les projets de design réalisés par Asai ont fait I'objet dés décembre 1908, un an aprés sa mort,
d'une édition dans un luxueux ouvrage en partie imprimé en gravures sur bois, intitulé Mokugo zuan-shi (Recueil de projets décoratifs de Mokugo) (fig. 301.
Cc volume, qui réunit plus de 150 projets de décor réalisés par Asai en quelques années 2 la fin de sa vie, a connu pas moins de cing éditions (1908, 1909, 1912,
1918, 1928) jusqu'en 1928. Ces modeles d'Asai vont marquer durablement les arts décoratifs et ils seront urilisés, longtemps aprés la disparition de l'artiste,
dans des écoles d'art décoratifs et des lycées industriels. Lexemplaire que je posséde de I'édition de 1928, acheté chez un libraire japonais il y a quelques
années, porte d'ailleurs un cachet de I'Ecole des arts industriels du département Fukuoka (Fukuoka-ken kégyé gakksd TR T34 ), institution dont la
création remonte A 1896. Malgré cette large diffusion du travail de « designer » d'Asai, cet aspect reste I'un des moins connus de son ceuvre. Il se pose donc un
probléme d'historiographic, de découpage dans I'écriture de I'histoire de I'art moderne, entre la peinture et les arts décoratifs. Les choses ont néanmoins
relativement évolué au cours des vingt derniéres années, notamment entre le moment ol j'ai commencé mes recherches sur ce sujct au débur des années 1990,

et l'organisation en 2002 d'une grande exposition aux musées de Sakura et de Matsuyama [fig. 3], qui a consacré la reconnaissance du travail d'Asai dans ce
domaing, et A laquelle j'ai cu la chance de collaborer (7).

Fig. 29 Asai Ch( (dessin), Sugibayashi Kok&
(décor), bol en lague a motif de chat, 1906.



La deuxiéme remarque porte sur le fait que les des « projets décoratifs » (zuan) réalisés par Asai ne relévent pas de ce que L'on appelle généralement le « design »,
c'est-a-dire des projets destinés a réaliser des modeles reproductibles en séric. Elles dénotent plutét une conception picturale du décor de I'objer. D'ailleurs,
dans de nombreux cas, Asai part de paysages réels qu'il a représentés parallélement dans un style plus classique, plus réaliste. C'est le cas par exemple dc
la fameuse vallée aux pruniers de Tsukigase, prés de Nara, qu'il a peinte de nombreuses fois sur le motif, 4 ['aquarelle, dans les années 1900. Ces dessins et ces
peinturcs ont donné cnsuite naissance, par un phénomeéne de stvlisation, 2 des modéles qui pourraient servir & décorer des objets, comme on le voir avec cet
exemple qui est reproduit en gravure sur bois polychrome dans le volume précédemment cité, Mokugo zuan-shii [fig. 32]. Mais on remarque que sa maniére est
encore 4 la frontiére entre peinture ct design graphique.

La troisiéme remarque porte sur I'influence de I'Art nouveau, dont il me semble qu'elle n'a été chez Asai qu'une bréve érape dans son évolution. Contrairement
4 d'autres arristes, comme son contemporain |‘architecte Takeda Goichi (1872-1938) par exemple, ou & des décorarteurs qui en firent leur « fonds de commerce »
dans les années 1900-1910, Asai ne s'arréra pas 1a. On voit ¢n effer, i travers les échantillons de tissus teintés 4 la mani¢re ydzen pour des kimonos, présentés
dans l'exposirion (cat. n° 34 4 36), combien ce style a pu marquer, méme briévement, la mode et de nombreux domaines de la décoration au Japon au tout
débur du XXe siécle ifig. 33). ]

Ma derniére remarque est que le cas d'Asai est intéressant parce que I'Art nouveau fut en quelque sorte pour lui un moyen de se libérer et de se retrouver. Se
libérer de la peinture occidentale et renouer avec l'inventivité décorarive présente dans I'art d'Edo, qu'il sagisse de ses formes les plus raffinées  — avec I'école
Rinpa —, ou de ses formes plus populaires ou comiques, avec les Orsu-e par exemple ou les dessins d'artistes de 'école Maruyama. Asai fur capable de
redécouvrir cet art des images d'Ortsu qui ne sera réhabilité au Japon qu'une trentaine d'année plus tard par Yanagi Séetsu, |'inventeur du concept d'« art
populaire », le mingei. Concernant le Rinpa, il participa 2 sa redécouverte en tant que décorateur, alors qu'au XIXe si¢cle c'est surtout en tant que peintre que
Kérin érait reconnu. Son regard et son travail de décorateur permirent donc aussi, d'une certaine maniére, une relecture de I'art japonais.

»
Fig. 30 Mokugo zuan-shi (Recueil de Fig.31 Catalogue de l'exposition Asai Chi no Fig. 32 Asai ChQ, « La valiée aux pruniers de Tsukigase », projet décoratif, d'aprés Fig.33 Anonyme, échantillon de
projets décoratifs de Mokugo), Kydto, zuan, 2002, Mokugo zuan-sha, 1908. tissu pour kimono, teinté a la maniére
Unsdds, 1908. yuzen, dans le style Art nouveau. /%
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