Robere b Herbarn
Rominiauy Jachsiets

Anetie Bournut-Lycoutune

Gunevidve Lacambre

Chisstaphe Marguou

S&nnleng La Moyl




Le destin a

par Christophe Marquet

Paysans sur le chemin du retour

Asai Chi
1887

huile sur toile
13,2 x 95,4 cm

Musée de Hivoshima.

Page de droite :
La Sieste ou Le Mici
Jean-Irangois Millet

358

Millet au Japon

Les artistes japonais

face a Millet

Millet ne fut probablement pas connu
au Japon de son vivant, Les premiers
artistes japonais qui séjournerent a
Paris dans les années 1870 semblent
s'8tre peu intéressés a lui'. Ftudiants
aupres de peintres académiques tels
gue Cabanel, Bonnat ou Gérome, ils
furent peu réceptifs a son art. Aussi
inattendu que cela puisse paraitre, ce
sont plutét les peintres qui recurent
toute leur formation au Japon, comme
Asai Ch( (1856-1907), qui furent sensi-
bles a I'école de Barbizon et a Millet en
particulier.

La découverte du peintre frangais
remonte a peu d'années apres sa mort,
grace tout d'abord a [l'artiste italien
Antonio Fontanesi (1818-1882), dont la
présence a Tokyd de 1876 a 1878 fut
décisive dans |'orientation que prit la
jeune école japonaise de peinture a la
maniére occidentale. La connaissance
de Millet — qui fut I'un des tout pre-
miers peintres occidentaux du xix° sie-
cle découvert par les Japonais — passa
donc d'abord par les artistes.

Les initiateurs au Japon

Antonio Fontanesi était un peintre
renommeé, titulaire de la chaire de pay-
sage de I'Accademia Albertina di Belle
Arti de Turin. Il fut appelé par le gouver-
nement japonais pour mettre en place,
4 la nouvelle Ecole des beaux-arts du
ministére de I'Industrie (Kébu bijutsu
gakkd), un enseignement de peinture
conforme a celui dispensé en ltalie,
Selon le programme établi par Iui, les
éléves commencaient par la copie, a la
mine de plomb ou au conté, de gravu-
res ou de photographies reproduisant
des ceuvres de peintres célebres,
anciens et modernes. Parmi ces docu-
ments pour ['étude figuraient des
reproductions d'ceuvres de Millet et
d'autres artistes de I'école de Barbizon.
En atteste une copie a la plume par
Asai Chl d'une eau-forte de Lavieille,
d'aprés un dessin intitulé La Sieste ou
Le Midi, tiré de la fameuse série les
Quatre Heures du Jour (1860). Le jeune
artiste japonais a fait preuve de son

remarquable talent de dessinateur en
réalisant une copie a la fois fidele et
légérement plus dépouillée que la gra-
vure,

Pour avoir fréquenté Auguste Ravier
(1814-1895) et les peintres de I'école
lyonnaise a Crémieu dans le Dauphinég,
Troyon, Daubigny et Corot a Paris,
Fontanesi était imprégné des grands
mouvements qui avaient marqué l'art
frangais des décennies précédentes, et
en particulier de I'école de Barbizon.
Dans ses cours, il se plaisait a illustrer
ses propos par les exemples de Corot,
de Rousseau ou de Millet, qui avaient
été d'une certaine maniére ses mai-
tres. Ces artistes francais, note un bio-
graphe d'Asai Ch{? parlerent a la sen-
sibilité de ses jeunes éléves japonais,
qui avaient tous été plus ou moins for-
més auparavant a la peinture dite de
I'« école du Sud » (Nanga), cette pein-
ture au lavis d’encre, d'inspiration
chinoise, dont le principal sujet est le
paysage.

Parmi les ceuvres d'Asal réalisées sous
I'influence de Millet figure d'abord
Néfu kiro («Paysans sur le chemin du
retour », 1887), qui représente une
modeste famille de paysans regagnant
sa ferme apres une rude journée de tra-
vail dans les rizieres, a la saison de la
moisson. L'homme est représenté dans
une pose pleine de gravité, les mains
croisées sur le ventre, ployant sous le
poids des bottes de paille. Sa femme
porte sur le dos une hotte dans laquelle
ont été placés les outils servant & égre-
ner le riz et tient & la main une lourde
bouilloire en fonte. La petite fille, enca-
drée par ses parents, porte les ustensi-
les nécessaires au vannage. |'attitude
& la fois digne et humble de ces tra-
vailleurs de la terre, le regard baissé,
rappelle évidemment celle des person-
nages de certaines compositions de
Millet. Cette maniére de montrer les
paysans dans leur milieu de travail,
avec une grande précision dans la
représentation des costumes et des
outils, est radicalement nouvelle dans
la peinture japonaise du xix¢ siécle.

la toile intitulée Shakaku (<L2
Moisson »). réalisée trois ans plus tard.

en 1890, est un autre instantané de la
vie rurale qui montre cette fois une
famille de paysans exécutant les gestes
séculaires de la moisson d'automne. |l
semble qu'Asai I'ait peinte aprés avoir
observé la scéne a proximité de sa
demeure, dans les faubourgs nord de
Tokyd. Notons que l'artiste, fils d'un
fonctionnaire d'un fiet provincial
« détaché » a la capitale, était certes né
a Edo — ancien nom de Tokyd —, mais
qu'il avait d( retourner tres jeune a la
campagne a la suite de la suppression
du « service alterné », partageant jus-
qu'a l'adolescence la vie paysanne sur
une terre qu’il cultiva avec sa famille.

Cette communauté d'esprit — sans par-
ler de style — avec Millet est confirmée
par de nombreux témoignages, comme
ce texte rédigé a la mort du peintre
« Asai, qui considérait Millet comme le
dieu absolu de la peinture, éprouvait
une affinité naturelle pour son tableau
l’Angélus. Si le Ciel lui avait accordé un
sursis, peut-8tre aurait-il joui comme
Millet d'une grande renommeée en
Occident®. » Mais, plus encore que de
L’Angélus, c’est du tableau Les
Glaneuses que I'on serait tenté de rap-
procher Shikaku. On sait d'ailleurs
gu'Asai possédait une reproduction du
célébre tableau de Millet, probable-
ment sous ta forme d'une gravure, que
des témoins affirment avoir vu accro-
chée en bonne place aux murs de son
salon. On est frappé par les similitudes
entre les deux toiles, au niveau par
exemple de la composition ; un groupe
de trois personnages dont l'un est
presque de dos; des proportions — le
découpage entre la terre et la bande
de ciel; voire du format (88,5 x 110 cm
contre 69,6 x 100 cm pour la toile
d'Asai). Il est cependant difficile de pré-
ter a Asai les mémes intentions qu'a
Millet, dont les ceuvres ont pu étre
considérées comme un « manifeste
social soulignant la misére de la vie
paysanne », selon les termes de Robert
L. Herbert’, Les tableaux d'Asai exaltent
plutdt la noblesse du travail, I'harmonie
familiale et l'abondance de la terre
nourriciere. Asai s'attacha avant tout a
représenter le caractére immuable de
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cette catégorie sociale des paysans,
qui constituaient la couche profonde
de la société japonaise, aussi bien en
termes démographique qu’'écono-
mique, et il ignora les transformations
qui les toucherent dans les années
1870-1880.

Cet attachement d'Asai & Millet par-
court toute son ceuvre. Ainsi, lorsqu’il
vécut en France de 1900 & 1902, décida-
t-il de s'instaltler pour six mois prés de
Barbizon, a Grez-sur-Loing, parce que
ce site représentait pour lui le décor
des toiles du peintre frangais. Asai nota
dans son journal intime, lors d'une pre-
miére visite en avril 1901, sa fascina-
tion pour ces paysages « qu'arpentent
de vieux hommes et de vieilles femmes
courbés, semblables aux personnages
des peintures de Millet ».

On considére en général gue c'est
aussi par l'intermédiaire de Fontanesi
qgue le peintre Takahashi Yuichi (1828-
1894) — le véritable pére de la peinture
a la maniere occidentale au Japon —
put se procurer des reproductions de
Millet, d’aprés lesquelles il réalisa plu-
sieurs copies. La copie connue sous le
titre Nofu («Paysans », s. d.) est celle
d'un dessin au crayon noir intitulé
Blcherons dans la forét® (c. 1852). Cette
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en 1890, est un autre instantané de la
vie rurale qui montre cette fois une
famille de paysans exécutant les gestes
séculaires de la moisson d'automne. Il
semble qu'Asai I'ait peinte apres avoir
observé la scéne a proximité de sa
demeure, dans les faubourgs nord de
Tokyd. Notons que l'artiste, fils d'un
fonctionnaire d'un fief provincial
« détaché » a la capitale, était certes né
a Edo — ancien nom de Tokyd —, mais
gu'il avait d( retourner trés jeune a la
campagne a la suite de la suppression
du « service alterné », partageant jus-
qu'a l'adolescence la vie paysanne sur
une terre qu'il cultiva avec sa famille.

Cette communauté d’esprit — sans par-
ler de style — avec Millet est confirmée
par de nombreux témoignages, comme
ce texte rédigé a la mort du peintre .
« Asai, qui considérait Millet comme le
dieu absolu de la peinture, éprouvait
une affinité naturelle pour son tableau
LAngélus. Sile Ciel lui avait accordé un
sursis, peut-étre aurait-il joui comme
Millet d'une grande renommée en
Occident®, » Mais, plus encore que de
L'Angélus, c'est du tableau [es
Glaneuses que I'on serait tenté de rap-
procher Shikaku. On sait d'ailleurs
gu'Asai possédait une reproduction du
célebre tableau de Millet, probable-
ment sous la forme d'une gravure, que
des témoins affirment avoir vu accro-
chée en bonne place aux murs de son
salon. On est frappé par les similitudes
entre les deux toiles, au niveau par
exemple de la composition : un groupe
de trois personnages dont 'un est
presque de dos; des proportions — le
découpage entre la terre et la bande
de ciel; voire du format (88,5 x 110 cm
contre 69,5 x 100 cm pour la toile
d'Asai). Il est cependant difficile de pré-
ter a Asai les mémes intentions qu'a
Millet, dont les ceuvres ont pu étre
considérées comme un « manifeste
social soulignant la misére de la vie
paysanne », selon les termes de Robert
L. Herbert’, Les tableaux d'Asai exaltent
plutdt la noblesse du travail, I'harmonie
familiale et l'abondance de la terre

nourriciere. Asai s'attacha avant tout a
représenter le caractére immuable de
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cette catégorie sociale des paysans,
qui constituaient la couche profonde
de la société japonaise, aussi bien en
termes démographique qu'écono-
mique, et il ignora les transformations
qui les touchérent dans les années
1870-1880.

Cet attachement d'Asai a Millet par-
court toute son ceuvre. Ainsi, lorsqu’il
vécut en France de 1900 a 1902, décida-
t-il de s'installer pour six mois prés de
Barbizon, a Grez-sur-Loing, parce que
ce site représentait pour lui le décor
des toiles du peintre frangais. Asai nota
dans son journal intime, lors d’une pre-
miére visite en avril 1901, sa fascina-
tion pour ces paysages « qu'arpentent
de vieux hommes et de vieilles femmes
courbés, semblables aux personnages
des peintures de Millet »,

On considére en général que c'est
aussi par l'intermédiaire de Fontanesi
que le peintre Takahashi Yuichi (1828-
1894) — le véritable pére de la peinture
a la maniere occidentale au Japon —
put se procurer des reproductions de
Millet, d'apres lesquelles il réalisa plu-
sieurs copies. La copie connue sous le
titre Nofu («Paysans », s. d.) est celle
d'un dessin au crayon noir intitulé
Blcherons dans la forét® (c. 1852). Cette
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copie tres soignée, d'un format
presque identique a celui de 'original
(27,3 x 44,1 cm contre 29 x 48 cm pour
le dessin), a été réalisée non pas au
fusain, comme on pourrait le croire a
premiére vue, mais bien au lavis d’en-
cre — technigue évidemment plus
familiere au peintre japonais —, fout
en réussissant a rendre les effets de
matiére du dessin original.

Il ne nous a pas été possible de déter-
miner avec certitude la nature de la
reproduction utilisée par Yuichi, car il
faut écarter 'idée, avancée dans un
premier temps, que l'original ait pu cir-
culer au Japon dans les années 1870°,
Comme le rappelle Marie-Pierre Salé,
I'ceuvre de Millet fut rapidement diffu-
sée par les moyens de la gravure et de
la photographie, en particulier grace a
Adolphe Braun (1812-1877), qui en
photographia une grande partie’,
LUhypothése la plus probable est donc
que Yuichi ait disposé d'une photogra-
phie exécutée par Braun, qui fut peut-
étre disponible vers 1880 et avec certi-
tude a partir de 18878, Dés le déhut des
années 1880, Van Gogh utilisait
d'ailleurs lui aussi, pour ses copies,
des photographies prises par Braun
des dessins et des pastels de Millet,

Japon
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comme I'a montré la récente exposi-
tion du musée d'Orsay®,

Le second dessin de Yuichi d'aprés
Millet figure dans un carnet non daté
réunissant des copies de peintures
occidentales — de Léonard de Vinci, de
Watteau, d'Armand Cassagne, d'artis-
tes préraphaélites, etc. — dont les
reproductions lui auraient été fournies
par Fontanesi®. C'est cette fois un sim-
ple croquis a l'encre sur un papier
translucide du genre pelure. De toute
évidence, ce dessin, qui porte en bas &
droite la signature de Millet, reprend le
motif de la célébre toile du Louvre, La
Brileuse d’herbes (c. 1860, huile sur
toile, 58,5 x 29 cm, Paris, musée du
Louvre, legs Georges-Thomy Thiéry en
1902). On s'interroge cependant,
devant cette copie qui ressemble plutét
a celle d'un dessin au trait qu'a celle
d'une huile, sur la nature de la repro-
duction qui servit a l'artiste. Yuichi vit
probablement plutét une gravure
qu'une photographie, qui ne dut
d'ailleurs pas étre disponible avant la
fin des années 1880, comme celle que
I'on doit a Druet,

Compte tenu de ces éléments, il faut
émettre I'hypothése que ces dessins
d'apres Millet n'ont pas été exécutés par
Yuichi a la fin des années 1870, a partir

de documents fournis par Fontanesi,
mais dans le courant des années 1880,
a partir de reproductions obtenues
grace a d'autres intermédiaires®,

Les premieres toiles

de Millet au Japon

Qutre des reproductions, les peintres
de la génération de Takahashi Yuichi
qui n'eurent pas la chance de faire le
voyage jusqu'en Europe purent cepen-
dant découvrir deux ceuvres originales
de Millet en 1890. Cette année-a, la

jeune Société pour I'art de Meiji (Meiji

bijutsu-kai), fondée pour promouvoir la
peinture de style occidental au Japon,
organisait en effet sa seconde exposi-
tion publique dans le parc d'Ueno a
Tokyd. En plus des travaux des artistes
de cette société, était présenté pour la
premiére fois un ensemble d'ceuvres
frangaises modernes, soit vingt-
trois numéros de Daubigny, Théodore
Rousseau, Gustave Doré, Victor Hugo
ou Alexandre Decamps, qui venaient
d'étre rapportées de Paris par le mar-
chand d'art Hayashi Tadamasa'. Parmi
celles-ci figuraient deux Millet, connus
uniguement sous leur titre japonais de
Kigun («Le retour du troupeau ») et de
Bansh( («Fin d'automne »). Aucun élé-
ment ne nous permet cependant de

savoir s'il s’agissait de dessins, de pas-
tels ou de peintures a I'huile. Nous ne
sommes malheureusement pas parve-
nus a identifier ces deux piéces, dont
les titres ne semblent correspondre &
aucune de ceux des ceuvres de Millet
introduites au Japon avant-guerre®.
Par la suite, et jusqu'aux années 1960,
les occasions pour les Japonais de
contempler des ceuvres originales de
Millet dans leur propre pays furent rela-
tivement rares. Il faut tout de méme
citer la présence de six ceuvres de
Millet - deux huiles et quatre dessins —,
dont un fusain intitulé La Mére et fes
enfants au jardin (1853, exposé au
Japon en 1922), dans la fabuleuse col-
lection de Matsukata Kojird (1866-
1950), le directeur des chantiers navals
Kawasaki de Kébé, qui les avait ache-
tées en Europe au moment de la guerre
de 1914. Un pastel, falaises & Gréville
(c. 1871), acheté & Paris en 1922, figu-
rait aussi dans la collection de 'indus-
triel Ohara Magosaburd (1880-1943). |l
est toujours conservé dans le plus
ancien musée d’art occidental du
Japon, qui fut créé par ce demier a
Kurashiki en 1930,

Par ailleurs, lors des expositions d'art
francais contemporain, organisées par
le marchand d'art H. d'Oelsnitz entre
1923 et 1929, les Japonais purent admi-
rer quelque trente-quatre ceuvres de
Millet, méme s'il s'agissait en majorité
de gravures (vingt gravures, trois hui-
les, trois pastels, huit dessins). Deux
dessins furent en outre présentés dans
une autre exposition d'art frangais
organisée a Tokyd en 1925 par I'entre-
mise de I'écrivain Charles Vildrac.

La seule peinture a I'huile de Millet
introduite au Japon avant-guerre et qui
y soit encore est Woman Milking a Cow
(c. 18b4-1860), achetée en 1931 par un
entrepreneur  d'Osaka, Yamanaka
Ylzaburd, et actuellement au musée
Bridgestone a Tokyo'™,

L'expérience des artistes
japonais a Paris

Revenons quelque peu en arriére, pour
examiner cette fois la découverte de
Millet par les artistes japonais qui vécu-

rent en France, a commencer par
Kuroda Seiki (1866-1924), autre peintre
majeur de 'école occidentale avec Asal
Ch(, dont il fut aussi le grand rival.
Dans une lettre du 16 novembre 1888
adressée a son pere, qui l'avait envoyé
en France pour faire son droit, Kuroda
Seiki, ayant préféré s'orienter vers I'é-
tude de la peinture, écrit : « Le hameau
appelé Barbizon est aujourd’hui un lieu
connu dans toute I'Europe. Et cela
grace a la renommée de Millet et de
Rousseau, qui se mirent a I'écart du
milieu des artistes dans ce village et y
étudierent la peinture en représentant
uniguement les paysages et la vie de la
campagne, tout en vivant eux-mémes
dans la plus grande pauvreté". »

Bientdt, grace a de tels témoignages,
Barbizon deviendra pour les artistes
japonais de I'école occidentale un véri-
table lieu de pélerinage. En 1891, ce
sera au tour du peintre lwamura Tru
(1870-1917) — plus connu comme cri-
tiqgue d'art — de se rendre sur les traces
de Millet a Barbizon. Il laissera de ses
multiples visites un long texte de sou-
venirs. C'est en fait une véritable his-
toire de I'école de Barbizon, centrée
sur Millet et inspirée en partie de la bio-
graphie de Sensier, dont il a délaissé
les éléments anecdotiques pour s'atta-
cher a la pensée artistique du peintre. ||
est indéniable que ce texte contribua
beaucoup a une meilleure connais-
sance de Millet au Japon™. On doit au
méme Iwamura une libre compilation
des propos de Millet sur la peinture,
traduite dans une langue remarqua-
ble®, lwamura considere en effet que,
« parmi tous les peintres qui nous sont
apparus jusgu'a présent, aucun proba-
blement n'a exprimé de maniere aussi
claire son but et ne s'est dirigé aussi
directernent vers celui-ci ». Il entendait
ainsi fournir aux lecteurs japonais les
textes mémes de Millet, qui reflétent sa
pensée et éclairent son projet artis-
tique, a une épogue ol le peintre était
I'objet de nombreuses présentations
dans la presse artistique et commen-
cait a étre connu du grand public. Les
phrases de Millet, par leur brieveté,
leur caractére incisif et leur sincérité
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ne manquerent pas de toucher les
lecteurs japonais.

Le succes populaire

de Millet au Japon

La connaissance de Millet fut en effet
loin de rester confinée a un cercle res-
treint d'artistes. Rapidement, grace a
des reproductions et surtout a la publi-
cation de biographies et de traductions
d'études, les Japonais se familiarise-
rent avec le nom de Millet. Débuta
alors une longue histoire d’amour, qui
se poursuit encore aujourd’hui,
comme en témoignent le nombre
considérable d'ceuvres conservées au
Japon — plus de deux cents® —, le
succes des nombreuses expositions
qui lui sont consacrées : une quin-
zaine, dont cing a lui entierement
depuis 1970, ou encore la fréquenta-
tion par les Japonais des sites liés a sa
mémoire. Le réle des écrits fut capital
dans ce processus de familiarisation et
c'est pourqguoi nous insisterons sur cet
aspect, qui est aussi probablement le
plus mal connu en France.

Un vaste effort documentaire

La bibliographie du catalogue de I'ex-
position Millet, organisée au Musée
départemental des beaux-arts de
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rent en France, a commencer par
Kuroda Seiki (1866-1924), autre peintre
majeur de |'école occidentale avec Asai
Cha, dont il fut aussi le grand rival.
Dans une lettre du 16 novembre 1888
adressée a son pere, qui I'avait envoyé
en France pour faire son droit, Kuroda
Seiki, ayant préféré s'orienter vers 1'é-
tude de la peinture, écrit : « Le hameau
appelé Barbizon est aujourd’hui un lieu
connu dans toute I'Europe. Ft cela
grace a la renommée de Millet et de
Rousseau, qui se mirent a I'écart du
milieu des artistes dans ce village et y
étudiérent la peinture en représentant
uniguement les paysages et la vie de la
campagne, tout en vivant eux-mémes
dans la plus grande pauvreté”. »

Bient6t, grace a de tels témoignages,
Barbizon deviendra pour les artistes
japonais de I'école occidentale un véri-
table lieu de pélerinage. En 1891, ce
sera au tour du peintre lwamura Tru
(1870-1917) — plus connu comme cri-
tigue d'art — de se rendre sur les traces
de Millet a Barbizon. Il laissera de ses
multiples visites un long texte de sou-
venirs. C'est en fait une véritable his-
toire de I'école de Barbizon, centrée
sur Millet et inspirée en partie de la bio-
graphie de Sensier®, dont il a délaissé
les éléments anecdotiques pour s'atta-
cher a la pensée artistique du peintre. Il
est indéniable que ce texte contribua
beaucoup a une meilleure connais-
sance de Millet au Japon™. On doit au
méme lwamura une libre compilation
des propos de Millet sur la peinture,
traduite dans une langue remarqua-
ble®. lwamura considére en effet que,
« parmi tous les peintres qui nous sont
apparus jusqu'a présent, aucun proba-
blement n'a exprimé de maniére aussi
claire son but et ne s'est dirigé aussi
directement vers celui-ci ». Il entendait
ainsi fournir aux lecteurs japonais les
textes mémes de Millet, qui reflétent sa
pensée et éclairent son projet artis-
tique, & une époque ou le peintre était
I'objet de nombreuses présentations
dans la presse artistique et commen-
cait a étre connu du grand public. Les
phrases de Millet, par leur brieveté,
leur caractére incisif et leur sincérité

SN

X

o

\ d % -‘!_ -".\-\
-

ne manquerent pas de toucher les
lecteurs japonais.

Le succes populaire

de Millet au Japon

La connaissance de Millet fut en effet
loin de rester confinée a un cercle res-
treint d'artistes. Rapidement, grace a
des reproductions et surtout a la publi-
cation de biographies et de traductions
d'études, les Japonais se familiarise-
rent avec le nom de Millet. Débuta
alors une longue histoire d’amour, qui
se poursuit encore aujourd’hui,
comme en témoignent le nombre
considérable d'ceuvres conservées au
Japon — plus de deux cents” —, le
succes des nombreuses expositions
qui lui sont consacrées : une quin-
zaine, dont cing a lui entierement
depuis 1970, ou encore la fréquenta-
tion par les Japonais des sites liés a sa
mémoire. Le rble des écrits fut capital
dans ce processus de familiarisation et
c'est pourquoi nous insisterons sur cet
aspect, qui est aussi probablement le
plus mal connu en France.

Un vaste effort documentaire

La bibliographie du catalogue de I'ex-
position Millet, organisée au Musée
départemental des beaux-arts de
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Yamanashi en 1985, ne recense pas
moins de cinquante-quatre publica-
tions consacrées au peinire (articles et
ouvrages) pour les seules années 1893
a 1929, Cette vaste littérature comporte
d’abord des traductions des grandes
biographies rédigées en France, en
Angleterre ou aux Etats-Unis. |l s'y
trouve aussi des textes originaux écrits
par des artistes japonais ayant
séjourné en France — Kuroda Seiki,
Kume Keiichird, Hagiwara Morie — ou
par les premiers grands critiques et
historiens japonais de I'art occidental —
Takayama Chogy(l, Sakai Gisaburo,
lwamura Toru, Moriguchi Tari, Yashiro
Yukio, Sagara Tokuzd, etc. —, ainsi que
de nombreux recueils de reproduction
de ses ceuvres.

Nous commencerons par présenter un
texte qui est, & notre connaissance, le
premier dans lequel on ait parlé de
Millet au Japon. Curieusement, il n'est
pas recensé dans la précédente biblio-
graphie, ni dans aucune autre étude
sur le peintre francais. Cet oubli tient
peut-étre au fait que ce texte a paru, en
octobre 1889, dans le premier numéro
d'une revue dans laquelle on ne s'at-
tendrait pas a le trouver, c'est-a-dire la

célebre revue Kokka, qui s'était donné
pour principale orientation la défense
des arts ftraditionnels japonais et
'étude du patrimoine national. Son
fondateur en effet, Okakura Tenshin
(1862-1913), cnef de file du renouveau
de la peinture de technique tradition-
nelle (nihonga) au tournant du siécle,
se rendit en France ou il rencontra
notamment 'un des fils de Millet, lors
d’'une visite a Barbizon.

La premiére partie de cet article intitulé
« Une peinture d'une valeur de
140 000 vens » rapporte, avec une
grande exactitude dans les faits, les
conditions de la vente de LAngélus en
juillet 1889 : « Le marchand de tableaux
parisien Secrétan, surnommé le Roi de
I'argent, ayant fait récemment faillite,
les objets d'art de sa collection ont été
mis en vente publigue. La premiere
journée a produit 3 700 000 francs, la
seconde 2 000 000 de francs. Mais le
fait le plus marquant, c'est que les
ceuvres des grands maitres contempo-
rains ont atteint des prix astrono-
miques. Une peinture de Corot s'est
vendue b6 000 francs, une autre
d'Alexandre Decamps 92 000 francs®;
LAngélus (Le son de la cloche du soir
dans un village) de Millet, qui était la
piece la plus convoitée de toute cette
collection, et bien que ses dimensions
ne dépassent pas quatre pieds sur
trois, a recu une offre de I'Etat francais
d'un montant de 553 000 francs, soit
I'équivalent de la prodigieuse somme
de 140 000 yens dans notre monnaie,
afin d’entrer dans les collections du
musée du Luxembourg. Si Millet appre-
nait cela, il s'en retournerait sans
aucun doute dans sa tombe. »

La seconde partie de I'article dévoile
une perception tout a fait originale de
I'art de Millet et de l'influence japo-
naise sur sa peinture : « Millet est I'un
des grands maitres de la peinture fran-
gaise moderne, mais il a trés tot fait I'é-
loge de I'habileté de la peinture japo-
naise. Ses personnages sont comme
hérites des Song et ses paysages rap-
pellent  I'ecole  Maruyama-Shijo.
Cependant, la pureté de son dessin et
la nouveauté de sa technique lui ont

valu le dédain de I'Académie des
beaux-arts. Au moment de |'exposition
qui lui fut consacrée en avril 1887 a
I'Ecole des beaux-arts de Paris, pas une
ceuvre de Millet n'était en possession
des musées francais, mais aujourd'hui,
le raffinement de son art est largement
reconnu et certaines de ses ceuvres ont
été achetées. Un marchand d'art new-
yorkais tenta d'acquérir ’Angélus avec
une encheére a 552 000 francs, mais
grace a une donation exceptionnelle au
groupement d'acheteurs francais de la
part de Rothschild, I'une des plus gros-
ses fortunes du monde, la toile a été
vendue a un prix encore plus élevé®, »

Une parenté avec l'art japonais
On savait déja, grace ala biographie de
Sensier, que Millet et Théodore
Rousseau furent, vers 1864, parmi les
premiers artistes frangais & découvrir
I'art japonais. Leur passion pour les
estampes fut telle qu'elle alla jusqu'a
susciter des querelles entre les deux
peintres a propos de leurs trouvailles.
Rousseau, rapporte Sensier, « voulait
tout avolr a lui seul, et quand Millet ou
moi allions a la découverte et achetions
quelaue image de cet art étrange, il lui
semblait gu'on I'en avait dépouillé* ».
On a pu en outre qualifier de « quasl
japonais » certains dessins de Millet,
comme ses vues de ['Allier, ol le pein-
tre séjourna a plusieurs reprises entre
1866 et 1868”. Des chercheurs japo-
nais ont méme tenté de rapprocher
Le Printemps (1868-1873, musée
d'Orsay) d'une estampe (Kameido ume
yashiki, 1857) de la fameuse série des
« Cent vues de sites célebres d'Edo »
de Hiroshige, celle-la méme que Van
Gogh reproduira vingt ans plus tard
dans son tableau Pruniers en fleurs
(1887, Rijksmuseum Vincent Van
Gogh). 1l semble cependant difficile
d'établir une influence directe de l'art
japonais sur la peinture de Millet. Il
n'en demeure pas moins que ce texte
témoigne qu'aux yeux des Japonais de
la fin du xix® siecle, ses ceuvres, el ses
paysages en particulier, offraient des
points communs avec un certain cou-
rant de leur art national : cette peinture

a tendance réaliste de I'école de Kydto
de la fin du xviie siécle, qui est connue
sous le double nom de son fondateur,
Maruyama Okyo (1733-1795), et du
quartier de l'ancienne capitale, Shijg,
ou était installé I'atelier d'un autre mai-
tre de cette école, Matsumura Goshun
(1752-1811). Le rapprochement avec
Millet, qui n'est guere frappant a prior,
ne doit pas étre cherché dans les the-
mes ou le style, mais plutoét dans la
volonté des artistes de cette école — qui
avaient assimilé certains procédeés de
la peinture occidentale, comme la per-
spective linéaire ou le modelé — de cap-
ter la réalité dans toute sa puissance
évocatrice,

La forte cote

Lautre élément a retenir de ce texte,
c'est la surprise devant les prix astro-
nomigues des peintures des artistes
contemporains et de Millet en particu-
fier. Il s'opere la prise de conscience
qgue l'art, en Occident, est un objet de
spéculation el que les ceuvres des
artistes méme contemporains ont des
cotes sans commune mesure avec cel-
les qui avaient cours au Japon a la
méme époque. Il faut dire que
L'Angélus, avec un prix plusieurs fois
supérieur aux plus chers des 101
« tableaux modernes, aquarelles et
dessins » présentés dans cette vente
Secrétan, faisait figure d'exception et
n'était suivie gue de loin par les
Cuirassiers de Messonier, vendu pour
190 000 francs®. A titre de comparai-
son, en 1891, alors que l'art japonais
atteignait déja des prix élevés sur le
marché international, a Paris, le mar-
chand Hayashi Tadamasa vendait a
Henri Vever des estampes de Hiroshige
pour 90 francs et de Sharaku ou de
Harunobu pour 200 francs. soit le mon-
tant moyen des dépenses mensuelles
d'un citoyen modeste”.

Cet article, non signé, n'a pu étre écrit
que par Okakura Tenshin, qui était
revenu deux ans plus tot d’Europe, ol il
avait mené, de septembre 1886 a octo-
bre 1887, en compagnie de I'Américain
Ernest Fenollosa (1853-1908), une mis-
sion d'enquéte en vue de la création

d'une nouvelle école d'art a Tokyd. Il est
presque certain qu'il 'a vu alors la
rétrospective Millet dont il est fait men-
tion dans le texte. Un passage d'une
conférence prononcée par Fenollosa a
son retour d'Europe confirme cette
prise de conscience de la réhabilitation
de l'artiste a cette occasion®, Evoquant
son intérét pour Millet et les grands
peintres naturalistes francais, ce der-
nier déclarait . « Il'y a bien des années,
de célébres peintres francais, tels que
Millet, Daubigny ou Bastien-Lepage,
qui regrettaient la décadence extréme
des beaux-arts, ont entrepris de redres-
ser la situation, en puisant a la source
une eau pure, Lun d'entre eux, Millet,
n'était autrefois guére connu du public.
Ce n'est que cette année, lorsque nous
sommes arrivés en France, gu'il a enfin
commencé a devenir célebre®, »

On sait par ailleurs, d'aprés le témoi-
gnage du peintre Kuroda Seiki, recueilli
directement auprés de I'un des fils de
l'artiste en 1888, que Tenshin et
Fenollosa se rendirent a Barbizon et
gu'ils manifesterent aux descendants
du peintre leur enthousiasme incondi-
tionnel pour I'art de Millet®. Ce méme
Tenshin écrivait d'ailleurs, quelgues
années plus tard, dans un ouvrage
rédigé directement en anglais qui le
rendit célebre en Occident : « Lart
européen qui nous parvint avant que
I'esthétisme fin de siecle n'e(it racheté
ses atrocités, avant que Delacroix n'e(t
levé e voile du froid clair-obscur aca-
démique, avant que Millet et I'école de
Barbizon n'eussent apporté leur mes-
sage de lumiere et de couleur, avant
gue Ruskin ne se f(it fait I'apdtre du pur
idéal préraphaélite, était des plus
médiocres®, »

Ce premier texte consacré a Millet par
la revue Kokka ne proposait aucune
illustration et peu de Japonais devaient
avoir a I'époque une idee précise de sa
peinture. Les toutes premieres repro-
ductions de peintures de Millet figurent
en effet dans un album de xylogravures
en couleurs assez rudimentaires, qui
offre une sélection des ceuvres d'art
presentées a I'Exposition universelle de
Chicago de 1893%, Les dessins sont
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a tendance réaliste de I'école de Kyoto
de la fin du xvie siecle, qui est connue
sous le double nom de son fondateur,
Maruyama Okyo (1733-1795), et du
quartier de I'ancienne capitale, Shijo,
ou était installé I'atelier d'un autre mai-
tre de cette école, Matsumura Goshun
(1752-1811). Le rapprochement avec
Millet, qui n'est guere frappant a priori,
ne doit pas é&tre cherché dans les the-
mes ou le style, mais plutdt dans la
volonté des artistes de cette école — qui
avaient assimilé certains procédeés de
la peinture occidentale, comme la per-
spective linéaire ou le modelé — de cap-
ter la réalité dans toute sa puissance
évocatrice.

La forte cote

Lautre élément a retenir de ce texte,
c'est la surprise devant les prix astro-
nomigues des peintures des artistes
contemporains et de Millet en particu-
lier. Il s'opére la prise de conscience
que l'art, en Occident, est un objet de
spéculation et que les ceuvres des
artistes méme contemporains ont des
cotes sans commune mesure avec cel-
les qui avaient cours au Japon a la
méme époque. Il faut dire que
L'Angélus, avec un prix plusieurs fois
supérieur aux plus chers des 101
« tableaux modernes, aquarelles et
dessins » présentés dans cette vente
Secrétan, faisait figure d’exception et
n'était suivie que de loin par Les
Cuirassiers de Messonier, vendu pour
190 000 francs®. A titre de comparai-
son, en 1891, alors que l'art japonais
atteignait déja des prix élevés sur le
marché international, a Paris, le mar-
chand Hayashi Tadamasa vendait &
Henri Vever des estampes de Hiroshige
pour 90 francs et de Sharaku ou de
Harunobu pour 200 francs, soit le mon-
tant moyen des dépenses mensuelles
d'un citoyen modeste™.

Cet article, non signé, n'a pu étre écrit
que par Okakura Tenshin, qui était
revenu deux ans plus tét d’Europe, ou !
avait mené, de septembre 1886 a octo-
bre 1887, en compagnie de I'’Américain
Ernest Fenollosa (1853-1908), une mis-
sion d'enquéte en vue de la création

d'une nouvelle école d'art a Tokyd. Il est
presque certain qu'il a vu alors la
rétrospective Millet dont il est fait men-
tion dans le texte. Un passage d'une
conférence prononcée par Fenollosa a
son retour d'Europe confirme cette
prise de conscience de la réhabilitation
de l'artiste a cette occasion®. Evoquant
son intérét pour Millet et les grands
peintres naturalistes frangais, ce der-
nier déclarait : « Il y a bien des années,
de célébres peintres frangais, tels que
Millet, Daubigny ou Bastien-Lepage,
qui regrettaient la décadence extréme
des beaux-arts, ont entrepris de redres-
ser la situation, en puisant a la source
une eau pure. L'un d'entre eux, Millet,
n'était autrefois guére connu du public.
Ce n'est que cette année, lorsque nous
sommes arrivés en France, qu'il a enfin
commencé a devenir célebre”®. »

On sait par ailleurs, d'apres le témoi-
gnage du peintre Kuroda Seiki, recueilli
directement auprés de I'un des fils de
artiste en 1888%, que Tenshin et
Fenollosa se rendirent & Barbizon et
gu'ils manifesteérent aux descendants
du peintre leur enthousiasme incondi-
tionnel pour 'art de Millet”. Ce méme
Tenshin écrivait d'ailleurs, quelques
années plus tard, dans un ouvrage
rédigé directement en anglais qui le
rendit célébre en Occident : « Lart
européen qui nous parvint avant que
I'esthétisme fin de siécle n'e(t rachete
ses atrocités, avant que Delacroix n'e(t
levé le voile du froid clair-obscur aca-
démigue, avant que Millet et V'ecole de
Barbizon n'eussent apporté leur mes-
sage de lumiére et de couleur, avant
gue Ruskin ne se fit fait I'apotre du pur
idéal préraphaélite, était des plus
médiocres”. »

Ce premier texte consacré a Millet par
la revue Kokka ne proposait aucune
illustration et peu de Japonais devaient
avoir a I'époque une idée précise de sa
peinture. Les toutes premieres repro-
ductions de peintures de Millet figurent
en effet dans un album de xylogravures
en couleurs assez rudimentaires, qui
offre une sélection des ceuvres d'art
présentées a I'Exposition universelle de
Chicago de 1893*. Les dessins sont
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dus au peintre Kubota Beisen (1852-
1906), qui avait fait tout spécialement
le voyage jusqu'aux Etats-Unis. Il est
assez curieux de constater comment
Kubota — artiste de formation tradition-
nelle qui ne pratiqua jamais la peinture
a l'huile — a interprété dans le plus pur
style du lavis & I'encre de Chine deux
tableaux de Millet parmi les plus céleb-
res outre-Atlantique : LEtS, les glaneu-
ses, aujourd'hui conservée au Japon
(Kofu, Yamanashi kenritsu bijutsukan)
aprés avoir été longtemps aux Etats-
Unis, et Un paysan se reposant sur sa
houe (dit aussi 'Homme a la houe) du
Paul Getty Museum. A propos de cette
derniere toile qui fut, semble-t-il, trés
remarquée a !'exposition de Chicago™,
Kubota note avec une surprenante jus-
tesse de jugement : « L'image du tra-
vailleur de Millet est une peinture allé-
gorique. Lartiste, au prix d'immenses
efforts, a inventé une nouvelle maniére,
qui lui a permis de dépasser ses
contemporains et de devenir un peintre
éminent, mais la société ne I'a point
reconnu, lui préférant au contraire des
peintures banales et médiocres. C'est
gréace a la présentation publique de
cette toile, dans laguelle il dépeint le
vain labeur d'un homme qui défriche
un bout de terre inculte, que le talent
hors pair de Millet fut reconnu. »
Kubota termine ainsi son commen-
taire, non sans emphase : « C'est I'un
des trésors les plus précieux de toute
['Amérique. »

A partir des années 1900, I'ceuvre de
Millet commencga a étre diffusée dans
des revues artistiques d'abord, puis
sous forme d'albums, grace a des
reproductions de meilleure qualité
offerte par la technique de I'impression
en collotypie. C'est en mai 1902, dans
I'une des plus importantes revues litté-
raires de I'époque®, que parurent ainsi
les premieres reproductions photogra-
phigues de ’Angélus et du tableau Des
glaneuses, dues a Ogawa Kazuma
(1860-1929), le pionnier de la photogra-
phie d'art au Japon. Elles sont accom-
pagnées d'une interprétation trés per-
sonnelle du message de ces peintures
par |'écrivain Takayama Chogyl (1871-

1902), qui nous éclaire sur la maniére
dont I'ceuvre de Millet était alors per-
cue. Il écrit ainsi de L'Angélus, dans un
style quelgue peu grandiloquent : « La
Terre est en Paix, le Ciel est baigné de
Lumiére, I'Amour régne parmi les hom-
mes. Que peut-on demander de plus en
ce monde que cette simple priere en
réponse a l'appel du Royaume des
cieux? Regardez ce jeune paysan et sa
fernme qui prient en silence!

Quel sens ont donc, face a cette priere
silencieuse, tous les succes et les
échecs, toutes les vicissitudes de notre
monde? [...]

Cette peinture de Millet exprime parfai-
tement la bénédiction éternelle de la
vie et produit d'infinies résonances.
Comparée a la béche que prend en
main celui qui est plein d'amour et de
foi, I'épée d'un roi oisif et vaniteux n'est
rien. C'est la lecon primordiale de cette
peinture et c'est aussi ce qui fait sa
plus sublime poésie. »

La peinture de Millet est analysée
comme véhiculant les valeurs chrétien-
nes de travail, de simplicité et de
dénuement. Le commentaire se ter-
mine par une bréve biographie de
Millet, dont « la vie a compté toutes les
difficultés que peut endurer un
artiste ». Takayama revient ensuite en
ces termes sur son interprétation de la
toile Des glaneuses, dont le peintre
Wada Eisaku (1874-1959) exécutera
I'année suivante (janvier-mars 1903)
une copie au Louvre : « Lorsque cette
peinture fut exposée au Salon de 1857,
nombreux sont ceux qui penserent que
cette représentation du labeur du bas
peuple était une critique voilée du sys-
téme social, mais c'est la une interpré-
tation abusive. Le peintre, en ami sin-
cere de la nature, a simplement voulu
montrer le charme de la campagne. Il
faut plutot considérer cette ceuvre
comme l'expression mélée de l'inno-
cence, de la paix et de I'espoir. »

En 1903 furent publiés pour la premiere
fois deux albums des ceuvres de Millet.
Le premier fut compilé sous I'égide de
la société artistique Hakuba-kai (Le
Cheval blanc), qui réunissait depuis
1896 les partisans d'une nouvelle ten-

dance de la peinture japonaise proche
du pleinairisme®. Il réunit en portfolio,
probablement pour faciliter leur copie
ou leur accrochage, une vingtaine de
reproductions noir et blanc de grande
qualité sur beau papier, dont la moitié
sont des dessins. Ces reproductions
proviennent en grande partie du
numéro spécial du Studio consacré a
Corot et a Millet qui était paru au cours
de I'hiver 1902-1903, revue bien connue
au Japon a cette époque”. Lalbum est
précédé d'une bréve biographie, non
signée, qui insiste sur quelques points
particuliers, comme I'origine paysanne
de Millet, les différents maitres qu'il fré-
guenta - Mouchel et Langlois a
Cherbourg, Delaroche a I'"Ecole des
beaux-arts —, son étude de la peinture
ancienne par la copie ou encore son
existence laborieuse. Par ailleurs, dans
I'annonce publicitaire pour la parution
de cet album, on peut lire le passage
suivant : « Linfluence de sa peinture
s'est exercée trés largement sur les
arts du monde entier; il est l'objet
d'une admiration universelle. Il semble
gue de nos jours, ce qui manque le
plus a I'art de notre pays, ce soit cette
énergie sincere et honnéte, cette réso-
nance sublime, cette grandeur et cette
largesse. Nous avons beaucoup a
apprendre de I'art de Millet. Si notre
Institut publie aujourd’hui ce recueil et
le recommande au milieu artistique de
notre pays, ce n'est pas uniquement
pour satisfaire le plaisir des amateurs,
c'est avant tout parce gue nous pen-
sons qu'il y a, a contre-courant de la
futilité de notre temps, de profondes
lecons & tirer de ces peintures célé-
bres. »

Millet, idéalisé au travers de la figure
du peintre paysan — celui qui a « peint
la vie paysanne en lui conférant une
dimension poétique sans limites » —,
est cette fois proposé comme un
modeéle pour la création contempo-
raine,

Le second album, également en portfo-
lio, ne comporte que douze ceuvres,
presque exclusivement des dessins,
dont sept ou huit avaient déja été pré-
sentées dans I'album précédent, mais

dont la reproduction est d'une qualité
un peu meilleure®, La parution simulta-
née de ces deux albums témoigne d'un
intérét de plus en plus large pour
Millet, qui n'ira qu'en s'amplifiant au
cours de la décennie suivante,

En 1906 parut le premier texte impor-
tant et véritablement original consacré
a Miltet, méme si l'auteur avoua s'étre
référé a trois ou quatre livres étrangers,
dont ceux de Sensier et de Romain
Rolland®, On le doit a Sakai Gisaburd,
dit Saisui (1871-1940), qui fut I'un des
premiers critigues d'art de métier au
Japon et un fervent défenseur de I'é-
cole de peinture occidentale. Le texte,
illustré de trois planches, fut publié
dans la jeune revue Ko6fa (Vent dans le
soleil radieux) qui était l'organe du
groupe de peintres Hakuba-kai, égale-
ment responsable de la publication du
précédent album de Millet.

Apres avoir situé les grands repéres de
I'art du xix® siécle et la place de Millet
comme le « fondateur de I'école de la
peinture rustique, le créateur d’un style
particulier et original », Sakai trace le
portrait d'un « peintre paysan a la voca-
tion innée ». Ses déclarations sont par-
fois surprenantes et contribueront a
forger au Japon l'image d'un peintre
qui se forma seul, loin des académies,
au seul contact de la nature. Il écrit
ainsi ; « Tels les premiers hommes, il
découvrit de lui-méme les techniques
de la peinture. Il n'apprit pas la pein-
ture pour devenir un artiste; il ne fabri-
qua pas sa peinture. |l peignit parce
qu'il ne pouvait faire autrement. »
Lorsqu'il se forma auprés du portrai-
tiste Mouchel, il était déja Millet

« encouragé, guidé par la nature, il
avait déja saisi le secret pour la pein-
dre »,

Plus loin, Sakai évoque I'installation de
Millet a Barbizon : « Il eut alors, écrit-il,
le sentiment de retrouver ses amours
de jeunesse. La forét, a cette époque,
encore peu fréquentée par I'homme,
était dans sa virginité naturelle. » Sa
description idéalisée de Barbizon va
élever pour les Japonais ce site au rang
de véritable « terre sainte ». Sakai pour-
suit son portrait en accentuant sur les

. G

souffrances dues a la pauvreté de 'ar-
tiste, dans l'attente de la reconnais-
sance : « Le chemin menant & la vic-
toire [de la reconnaissance] fut
particulierement long et exigea d'im-
menses souffrances. »

La derniére partie du texte de Sakai est
consacrée aux « caractéristiques de la
peinture paysanne de Millet ». A ses
yeux, il fut « le premier a connaltre par-
faitement la vie paysanne, & compren-
dre tout particulierement la peine du
travail agricole et a peindre véritable-
ment le quotidien des paysans ». |l
oppose ainsi sa peinture, « pénible
comme la chaleur étouffante d'un jour
d'été » a celle de Corot, « joyeuse
comme une douce brise de
printemps ». Dans les toiles de Millet,
contrairement aux autres peintures
rurales, écrit Sakai, on ne voit jamais
aucune description de la vie rustique
marquée par un optimisme trivial.
C'est, a son sens, parce que Millet était
profondément marqué par l'esprit de
I'Ancien Testament.

Il faut voir probablement dans cet éloge
du travail, dans cette compassion vis-a-
vis de la condition paysanne, I'une des
causes principales de l'attachement
des Japonais a Millet. En ce début de
xx° siécle, marqué par l'industrialisa-
tion, I'exode rural et la constitution
d'une couche prolétarienne citadine,
Millet offrait le repere d'une société
agricole immuable, rassurante, fondée
sur la valeur de I'effort collectif,

Au cours des années 1900, Millet
devint au Japon un point de repére
essentiel dans la peinture du xix® siécle,
au point gu'en 1911, par exemple, dans
un article annoncant la disparition de
I'artiste Jozef Israéls, ce dernier pouvait
étre qualifié de « Millet hollandais », sa
vie étant mise en paralléle avec celle du
peintre frangais®. Dans un genre plus
anecdotique, c'est en ces mémes
années que le nom de Millet com-
menca a étre associé a des marques
de matériel pour artistes : en 1909 était
mis en vente un « coffret Millet pour
peindre sur le vif » (Mirl suketchi-bako),
avant que ne soient produits au début
des années 1930 des « tubes de cou-
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dont la reproduction est d'une qualité
un peu meilleure®, La parution simulta-
née de ces deux albums témoigne d'un
intérét de plus en plus large pour
Millet, qui n'ira qu'en s'amplifiant au
cours de la décennie suivante.

En 1906 parut le premier texte impor-
tant et véritablement original consacré
a Millet, méme si 'auteur avoua s'étre
référé a trois ou quatre livres étrangers,
dont ceux de Sensier et de Romain
Rolland®. On le doit a Sakai Gisaburd,
dit Saisui (1871-1940), qui fut I'un des
premiers critiques d'art de métier au
Japon et un fervent défenseur de I'é-
cole de peinture occidentale. Le texte,
illustré de trois planches, fut publié
dans la jeune revue K6/0 (Vent dans le
soleil radieux) qui était l'organe du
groupe de peintres Hakuba-kai, égale-
ment responsable de la publication du
précédent album de Millet.

Apres avoir situé les grands reperes de
I'art du xix¢ siecle et la place de Millet
comme le « fondateur de I'école de la
peinture rustique, le créateur d'un style
particulier et original », Sakai trace le
portrait d'un « peintre paysan a la voca-
tion innée ». Ses déclarations sont par-
fois surprenantes et contribueront a
forger au Japon l'image d'un peintre
qui se forma seul, loin des académies,
au seul contact de la nature. Il écrit
ainsi : « Tels les premiers hommes, il
découvrit de lui-méme les techniques
de la peinture. |l n'apprit pas la pein-
ture pour devenir un artiste; il ne fabri-
gua pas sa peinture. Il peignit parce
gu'il ne pouvait faire autrement. »
Lorsqu’il se forma auprés du portrai-
tiste Mouchel, il était déja Millet

« encouragé, guidé par la nature, il
avait déja saisi le secret pour la pein-
dre »,

Plus loin, Sakai évoque I'installation de
Millet a Barbizon : « Il eut alors, écrit-il,
le sentiment de retrouver ses amours
de jeunesse. La forét, a cette époque,
encore peu fréquentée par I'homme,
était dans sa virginité naturelle. » Sa
description idéalisée de Barbizon va
¢élever pour les Japonais ce site au rang
de véritable « terre sainte ». Sakai pour-
suit son portrait en accentuant sur les

souffrances dues a la pauvreté de I'ar-
tiste, dans I'attente de la reconnais-
sance : « Le chemin menant a la vic-
toire [de la reconnaissance] fut
particulierement long et exigea d'im-
menses souffrances. »

La derniére partie du texte de Sakai est
consacrée aux « caractéristiques de la
peinture paysanne de Millet », A ses
yeux, il fut « le premier a connaltre par-
faitement la vie paysanne, a compren-
dre tout particulierement la peine du
travail agricole et a peindre véritable-
ment le quotidien des paysans ». |l
oppose ainsi sa peinture, « pénible
comme la chaleur étouffante d’un jour
d'été », a celle de Corot, « joyeuse
comme une douce brise de
printemps ». Dans les toiles de Millet,
contrairement aux autres peintures
rurales, écrit Sakai, on ne voit jamais
aucune description de la vie rustique
marquée par un optimisme trivial.
C'est, a son sens, parce que Millet était
profondément marqué par l'esprit de
I'Ancien Testament.

[l faut voir probablement dans cet éloge
du travail, dans cette compassion vis-a-
vis de la condition paysanne, I'une des
causes principales de I'attachement
des Japonais a Millet. En ce début de
xx® siecle, marqué par l'industrialisa-
tion, l'exode rural et la constitution
d'une couche prolétarienne citadine,
Millet offrait le repere d'une société
agricole immuable, rassurante, fondée
sur la valeur de I'effort collectif.

Au cours des années 1900, Millet
devint au Japon un point de repére
essentiel dans la peinture du xix® siécle,
au point qu'en 1911, par exemple, dans
un article annongant la disparition de
I'artiste Jozef Israéls, ce dernier pouvait
étre qualifié de « Millet hollandais », sa
vie étant mise en paralléle avec celle du
peintre frangais®. Dans un genre plus
anecdotique, c'est en ces mémes
années que le nom de Millet com-
menca a étre associé a des marques
de matériel pour artistes : en 1909 était
mis en vente un « coffret Millet pour
peindre sur le vif » (M/r/sukez‘ch/—bako),
avant que ne soient produits au début
des années 1930 des « tubes de cou-
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leurs Millet » (M/r//abura-enogu).

Mais c'est sans doute la biographie de
Romain Rolland qui fera le mieux
connaitre Millet au Japon*. L'ouvrage
sera accessible partiellement au grand
public dés 1906, grace a larticle de
Sakai Gisaburd, puis dans sa version
intégrale & partir de 1914, grace a la tra-
duction du tout jeune historien d'art
occidentaliste Mariguchi Tari® (1892-
1984). Pas moins de guatre autres tra-
ductions verront le jour par la suite®,
Ce livre, disponible en collection de
poche dés les années 1930, deviendra
un véritable classique qui sera lu par
plusieurs générations de Japonais®.
Plusieurs autres grandes biographies
de Millet seront traduites jusqu’aux
années 1920, comme celles d'Alfred
Trumble (The FPainter of « The Angelus »,
Jean-fFrancoris Millet, New York, 1889),
de Julia M. Cartwright (Jean-francois
Millet, his Life and Letters, London,
1896) et de Moreau-Nélaton (Millet
raconté par lui-méme, Paris, 1921).
L'une des plus importantes revues d'art
de cette époque, Mizue, publiera pen-
dant pas moins de huit ans, de 1914 a
1921, une série d'une quarantaine de
textes consacrés a Millet, preuve s'if en
fallait de I'attachement des Japonais a
cet artiste.

Méme avec l'introduction du postim-
pressionnisme au cours des années
1910, notamment a travers la revue
artistique Shirakaba (Le Bouleau
blanc), Millet restera une figure de réfé-
rence pour les jeunes artistes japonais.
En mars 1917, I'écrivain Arishima
Takeo (1878-1923), fondateur de ce
groupe, rédigea ainsi a son tour une
biographie de Millet qui prit la forme
d'une véritable hagiographie®. 1l la
dédia au musée d'art européen que le
groupe Shirakaba était en train de
constituer et qui aurait dd ouvrir a
Tokyd en 1920, avec des ceuvres de
Cézanne, de Rodin, de Van Gogh ou
encore de Puvis de Chavannes. Le titre
méme de son texte, Miré raisan (« Eloge
de Millet »), indique comment se déve-
loppa a cette époque un véritable
« culte » de Millet, qui devint une figure
totalement idéalisée. Arishima accen-

tue chez Millet les caracteres qui
répondent a l'idéal de son mouvement ;
la haine de la vie citadine et de la civili-
safion moderne, le retour a la terre et
les valeurs du labeur, de la paix et de la
résignation. La période de Barbizon est
par conséquent privilégiée dans ce
texte. La s'établit un équilibre entre tra-
vail et création auquel aspirent les jeu-
nes membres de Shirakaba :

« Le matin, écrit-il, il se rendait aux
champs et travaillait 1a terre, plus habi-
lement au'un vrai paysan. Puis il pas-
sait l'apres-midi dans une drble de
cabane qu'il appelait son atelier. »
Dans sa peinture, Millet parvint & réali-
ser, selon lui, « I'union organique entre
I'homme et la nature », alors que
Théodore Rousseau ou Corot ne s'é-
taient adonnés qu'au paysage. Millet
devient ainsi en quelque sorte la cau-
tion du projet utopique d’Arishima et
de ses compagnons, celui d'un Village
Nouveau ({Atarashiki mura), qui sera
fondé pendant I'hiver 1918 dans ['ile
meéridionale de Kylsh( et trouvera des
soutiens dans tout le pays. Cette colo-
nie artistique était fondée sur des
valeurs comme I'harmonie entre les
hommes —en Europe, la Grande Guerre
venalt a peine de s'achever — et le prin-
cipe du travail en commun de la terre,
afin de garantir a chacun une vie
« digne de I'nomme ». Les membres de
cette communauté villageoise étaient,
selon leurs termes, guidés par le désir
d'« échapper au tourbillon de la vie
moderne [...] pour vivre selon un nou-
vel ordre rationnel® », libéré d'un sys-
téme capitaliste considéré comme
« injus-te » et « faux ».

La plus importante biographie critique
de Millet éditée au Japon est probable-
ment celle qui fut écrite dix ans plus
tard, en 1928, par le jeune historien
d'art Sagara Tokuzd* (1895-1976). Ce
livre, d'un ton peut-étre moins pas-
sionné que celui du texte d'Arishima,
s'ouvre par une réflexion tres person-
nelle sur le sens moral de la peinture
de Millet. Dés les premiéres lignes,
Sagara pose la question de savoir s'il
est juste de considérer Millet comme le
« peintre des paysans », perception lar-

gement répandue alors au Japon. Sa
réponse est, sans ambiguité, affirma-
tive. Millet fut le premier a renoncer a
une image idéalisée du monde paysan,
il fut pour ainsi dire le premier & choisir
pour sujet de ses peintures le « paysan
au travail ». L'auteur revient ensuite sur
le « sens révolutionnaire » attribué a
certaines toiles de Millet, comme
I’Homme a la houe ou les Glaneuses,
en rappelant que le peintre lui-méme
ne s'intéressait pas au combat poli-
tigue et qu'il ne conféra a ses ceuvres
aucune fonction de propagande. « Tous
les paysans de Millet se soumettent
sans rien dire a leur vie de labeur. lls
supportent leur destin et s'y confor-
ment avec soumission », écrit-il.
Pourquoi en est-t-il ainsi? Parce qu'ils
possedent la force physique qui leur
permet de supporter la dureté des tra-
vaux des champs et qu'ils sont dénués
de caractere critigue ou de scepti-
cisme. En conclusion - et bien qu'il ne
méprise pas l'idée d'Anatole France
d'un art engagé —, il déclare que la
valeur de l'art ne dépend pas du mes-
sage idéologique qu'il véhicule,

Pour Sagara, Millet ne fut pas seule-
ment le « peintre de la vie des
paysans », des « vrais paysans », il
représenta aussi la part d'humanité en
chacun d'eux, la « valeur universelle et
absolue de I'nomme ». C'est la raison
pour laquelle, a ses yeux, méme si l'on
met a part les questions strictement
picturales, Millet reste un peintre
« vénérable », C'est peut-étre la qu'il
faut chercher I'explication de son suc-
ces sans egal au Japon, qui n'est pro-
bablement pas uniquement li¢ & des
questions de style et de go(t artistique.
Sagara découvre au travers des pay-
sans de Millet I'essence méme de
I'homme, il voit en eux la transposition
de la Passion, il percoit dans leurs souf-
frances un sentiment de bonheur.

En conclusion de son livre, Sagara
écrit : « Les raisons qui nous font aimer
et admirer Millet aujourd'hui et qui
continueront a le faire dans le futur
vont nécessairement changer. Ainsi,
alors que, jusqu’a présent, c'est la tris-
tesse se dégageant de ses toiles qui

primait, nous admirons aujourd hui
dans son ceuvre I'impression de mas-
culinité, d'endurance vis-a-vis de la
souffrance, I'absence d'expression
veule du mécontentement et de I'admi-
ration, et le sentiment de force qui s'en
dégage. » Sagara se plalt pourtant a
imaginer — en ce beau milieu des
annees 1920 — quelle ceuvre aurait pro-
duit Millet s'il n'avait pas eu en horreur
de passer pour un « socialiste ». Et de
conclure que l'ceuvre de Mitlet reléve
de '« art du labeur pacifique ».

Il faut rappeler en effet que, depuis les
années 1920, Millet était devenu au
Japon un symbole politique pour les
partisans de la littérature proléta-
rienne. En témoigne la revue Tane
maku hito (Le Semeur), fondée en
février 1921 sous I'influence de I'anti-
militarisme et de I'idéal révolutionnaire
d'Henri Barbusse et de son groupe
Clarté, Le premier numéro — qui fut
aussitot interdit a la vente — est orné
d'une figure de semeur empruntée a
Millet et de cette devise attribuée a I'ar-
tiste, traduite en japonais : Jibun wa
nufu na naka no nofu da. Jibun no
karya wa radu de aru (« Je suis un pay-
san parmi les paysans. Ma doctrine est
le travail®®, »).

A partir de 1933, les Editions lwanami
fondées en 1913 et connues pour leur
engagement a gauche, utiliseront a
leur tour comme marque commerciale
le motif du semeur. Il s'agit sans doute
d'une interprétation, par un artiste
japonais (Takamura Kotard ?), du pastel
de Millet, Le Semeur de la plaine de
Chailly (c. 1865-66), qui fut aussi I'une
des premigres ceuvres de Millet repro-
duites au Japon®,

En définitive, on peut se demander si
ce qui contribua a la popularité de
Mitlet au Japon au début de ce siécle
ne fut pas moins sa peinture dans sa
dimension plastique — peinture
d'ailleurs peu exposée au grand public
avant les années 1960 et surtout
connue par la reproduction® — que le
modeéle que représentait sa vie, dont se
firent écho toutes les biographies. La
vie d'un homme de basse naissance,
méme si I'on sait que son extraction ne
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gement répandue alors au Japon. Sa
réponse est, sans ambiguité, affirma-
tive. Millet fut le premier & renoncer a
une image idealisée du monde paysan,
il fut pour ainsi dire le premier a choisir
pour sujet de ses peintures le « paysan
au travail ». Lauteur revient ensuite sur
le « sens révolutionnaire » attribué a
certaines toiles de Millet, comme
L'Homme a la houe ou Les Glaneuses,
en rappelant que le peintre lui-méme
ne s'intéressait pas au combat poli-
tique et qu'il ne conféra & ses oceuvres
aucune fonction de propagande. « Tous
les paysans de Millet se soumettent
sans rien dire a leur vie de labeur. Ils
supportent leur destin et s'y confor-
ment avec soumission », écrit-il.
Pourquoi en est-t-il ainsi? Parce qu'ils
possedent la force physique qui leur
permet de supporter la dureté des tra-
vaux des champs et qu'ils sont dénués
de caractere critique ou de scepti-
cisme. En conclusion - et bien qu'il ne
méprise pas I'idée d’Anatole France
d'un art engagé —, il déclare que la
valeur de ['art ne dépend pas du mes-
sage idéologique qu'il véhicule.

Pour Sagara, Millet ne fut pas seule-
ment le « peintre de la vie des
paysans », des « vrais paysans », il
représenta aussi la part d’humanité en
chacun d'eux, la « valeur universelle et
absolue de I'hnomme ». C'est la raison
pour laguelle, a ses yeux, méme si l'on
met a part les questions strictement
picturales, Millet reste un peintre
« vénérable ». C'est peut-étre 1a qu'il
faut chercher I'explication de son suc-
ces sans égal au Japon, qui n'est pro-
bablement pas uniquement lié a des
questions de style et de go(it artistique.
Sagara découvre au travers des pay-
sans de Millet I'essence méme de
I'homme, il voit en eux la transposition
de la Passion, il pergoit dans leurs souf-
frances un sentiment de bonheur,

En conclusion de son livre, Sagara
écrit : « Les raisons qui nous font aimer
et admirer Millet aujourd’hui et qui
continueront a le faire dans le futur
vont nécessairement changer. Ainsi,
alors que, jusqu'a présent, c¢'est la tris-
tesse se dégageant de ses toiles qui

primait, nous admirons aujourd'hui
dans son ceuvre I'impression de mas-
culinité, d'endurance vis-a-vis de la
souffrance, l'absence d'expression
veule du mécontentement et de I'admi-
ration, et le sentiment de force qui s’en
dégage. » Sagara se plait pourtant &
imaginer — en ce beau milieu des
années 1920 — quelle ceuvre aurait pro-
duit Millet s'il n'avait pas eu en horreur
de passer pour un « socialiste », Et de
conclure que I'ceuvre de Millet reléve
de I'« art du labeur pacifique ».

Il faut rappeler en effet que, depuis les
années 1920, Millet était devenu au
Japon un symbole politique pour les
partisans de la littérature proléta-
rienne. En témoigne la revue Tane
maku hito (Le Semeur), fondée en
février 1921 sous I'influence de I'anti-
militarisme et de I'idéal révolutionnaire
d'Henri Barbusse et de son groupe
Clarté. Le premier numéro — qui fut
aussitét interdit a la vente — est ormé
d'une figure de semeur empruntée a
Millet et de cette devise attribuée a l'ar-
tiste, traduite en japonais : Jibun wa
nufu na naka no nifu da. Jibun no
kuryl wa rodu de aru (« Je suis un pay-
san parmi les paysans. Ma doctrine est
le travail®, »),

A partir de 1933, les Editions lwanami ,
fondées en 1913 et connues pour leur
engagement & gauche, utiliseront a
leur tour comme marque commerciale
le motif du semeur. Il s’agit sans doute
d'une interprétation, par un artiste
japonais (Takamura Kétard ?), du pastel
de Millet, Le Semeur de la plaine de
Chailly (c. 1865-66), qui fut aussi I'une
des premieres ceuvres de Millet repro-
duites au Japon®.

En définitive, on peut se demander si
ce qui contribua a la popularité de
Millet au Japon au début de ce siécle
ne fut pas moins sa peinture dans sa
dimension plastique — peinture
d'ailleurs peu exposée au grand public
avant les années 1960 et surtout
connue par la reproduction® — que le
modele que représentait sa vie, dont se
firent écho toutes les biographies. La
vie d'un homme de basse naissance,
méme si I'on sait que son extraction ne

Le destin de Millet au Japon

fut pas aussi modeste, travaillant Ia
terre, bien qu'il ne fut pas véritable-
ment paysan, proche du peuple, un
« homme bon », acharmé au travail et
dont le courage et la ténacité finirent
par payer, méme si ce fut par une
reconnaissance tardive et surtout pos-
thume. A mesure que se forgea un véri-
table « mythe » autour de Millet, il s'o-
péra comme une sorte d'identification
entre les Japonais, qui vivaient une
transformation radicale de leur société
avec la révolution industrielle, et cette
figure rassurante du peintre francais.
D'aucuns expliquent ainsi que les
Japonais découvrirent chez Millet une
sensibilité proche de la leur, une
conception commune de ['existence,
voire une méme vision du monde®,

Lutilisation « iconique » de Millet dans
les écoles prouve en outre combien sa
peinture posséda, aux yeux de plu-
sieurs générations de Japonais de I'a-
vant-guerre, des vertus morales et édu-
catives®. En ce sens, son destin a pu
étre comparé a celui de Ninomiya
Sontoku (1787-1856), ce personnage
historique connu pour sa réforme de la
politique rurale, qui fut imposé dans
les cours d'instruction civique jusqu’a
la Seconde Guerre mondiale comme
un exemple & suivre pour ses qualités
morales et son acharnement au travail,
On trouve encore sa statue dans la
cour de nombreuses écoles, sous la
forme d'un enfant charriant des fagots
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de bois sur son dos tout en lisant un
livre,

[l n'est pas exclu par ailleurs que Millet
ait été utilisé au Japon a des fins de
prosélytisme. Il fut en tout cas large-
ment apprécié dans le milieu des artis-
tes et des intellectuels d'obédience
protestante®. Cet attachement presque
religieux a Millet a été exprimé de
maniére poignante dans ce poéme de
Senge Motomaro (1888-1948), paru en
1920 dans la revue Shirakaba. C'est pro-
bablement le plus bel éloge jamais
écrit sur ce peintre au Japon et la
preuve éclatante de son universalité .

Millet !

Combien est authentique

ta féerie,

Les mystéres de la nature sous ton pin-
ceau se dévoilent au grand jour.
Combien est vaste

ton univers.

Contempler ta peinture est une vraie
source de bonheur.

Contempler ta grandiose poésie est
une immense consolation.

Millet !

Admirer ta peinture nourrit mes émo-
tions.

Lorsque je suis face a la nature, aussi-
t6t tu apparais a mes yeux.

Ton authenticité est d'une profonde et
infinie gravité.

Oh! Millet!

Austere Millet !

Tu es un don du ciel.

Par les nuits de tempéte, les soirs de
pleine lune,

sur le chemin du retour a la tombée du
jour, par les nuits étoilées,

j'appelle ton souvenir,

je m'enivre de ta force.

Les hommes ne peuvent concevoir un
monde sans ta présence.

Oh! Millet!

Millet bon et profond.

Mes amis,

louons Millet, enivrons nous de sa
force.

C’est la notre joie la plus immense,

[l n'y a pas de bonheur plus grand,

pas de meilleure bénédiction.
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